


BIS-CD-1129 STEREO lottl Total playing time: 60'25

BACH, Johann Sebastian (1685-17s0)
From Johannespassion (St. John Passion), Bwv 245, Part I (version IV . 1749)

E 7. Aria. Von den Stricken meiner Siinden... 4'32

From Cantata No. 22, 'Jesus nahm zu sich die Zwiilfe', BwV 22
E 2. Aria. Mein Jesu, ziehe mich nach dir...

From Cantata No. 23, 'Du wahrer Gott und Davids Sohn', BwV 23
E l .Duet(Soprano,Al to) .DuwahrerGottundDavidsSohn.. . (Midor iSuzuki ,soprano) 7 '01

From Cantata No. 75, 'Die Elenden sollen essen', Bwv 75
E g.Reci tat ive.Nureineskrenkteinchr ist l ichesGemii te. . . ( f romPart l )  0 '46
E 10. Aria. Jesus macht mich geistlich reich... (from Part II) 2'28

From Cantata No. 72, 'Alles nur nach Gottes Willen'. BwV 72
E 2. Recitative (and Arioso). O sel'ger Christ, der allzeit seinen Wilien.
E 3. Aria. Mit allem. was ich hab und bin...

From Weihnachts-Oratorium (Christmas Oratorio). BWV 248
E 4. Aria. Bereite dich, Zion.. . (from Part I) 5,05
tr 19. Aria. Schlafe, mein Liebster, genieBe der Ruh... (from Part II) g'33

@ 31. Aria. SchlieB, mein Herze, dies selige Wunder. . . (from Part III) 4'51
E 45. Chorus and Recitative (Alto). Wo ist der neugeborne Kdnig der Jiiden?... 1'48

(from Part V)
@ 51.Ar ia(Tercet)  (Soprano,Al to,Tenor) .Ach,wennwirddieZei terscheinen?.. .  5,16

(from Part V) (Monika Frimmer, soprano; Gerd Tiirk, tenor)

From Johannespassion (St. John Passion). BwV245. t* t*^." *. '*S,
E 30.Ar ia.Esistvol lbracht ! . . .  6 '06

Yoshikazu Mera, counter-tenor
Bach Collegium Japan directed by Masaaki Suzuki

4',41

2'03
4'23



'Jesus enriches my spirit'
'A well endowed church will have both vocalists and instumentalists among its musicians.
Here, the vocalists consist of pupils from the Thomasschule, and comprise four types: descants,
altos, tenors and basses.' Thus wrote Johann Sebastian Bach in August 1730, at the beginning of
a ten-page submission to the Leipzig Council on the subject ofhis difficult working conditions.
The 'four types' he mentions correspond to the four vocal pitches we know today - but with one
significant difference: none of the singers were women.

This state of affairs had little to do with any distaste on Bach's part for the female voice,
being instead a manifestation of a tradition that stretched far into the eighteenth century, and
which is defined by the Latin phrase 'Mulier taceat in ecclesia' - 'Let women be silent in
church'. Women had long been 'persone non grata' here; St. Paul wrote to this effect (First
Letter to the Corinthians; 14:34) and countless others followed his example. And even though
there was a general enthusiasm for 'Lady Musica', it was as a rule men who paid homage to her
in practice. In Germany - according to a report written in 1740 by Johann Mattheson - 'a

woman appeared in the choir' for the flrst time in 1716; a large mixed choir was not formed in
that country until 1791: the 'Berliner Singe-Accademie', which - in 1829, under the direction of
Felix Mendelssohn Barthoidy, breathed new life into Bach's St. Matthew Passion, with women
singing the soprano and alto parts. (We might be outraged by the tardiness of this process of
emancipation, but we should remember how many other institutions - from states to orchestras
- maintained similar traditions until well into the twentieth century.)

It is thus not wholly politically correct for a man to sing music written for alto but, in addi-
tion to having historical authenticity, it can be justified on esthetic grounds. The timbre is in-
comparable, especially if the soloist is Yoshikazu Mera. Mera's voice is one of the genuinely

exceptional phenomena on the counter-tenor scene of today; his stupendous technique is allied
to an apparently infinite and effortless richness of expression. This is employed on behalf of
Bach's Sunday 'duty pieces' - as one might refer to Bach's cantatas, which languished in
oblivion for so long, if one took account only of their number (almost 300, of which rather more
than 200 have survived) without regard for their innumerable beauties.

Three of the cantatas featured on this CD played a special pmt in Bach's career. It was with
Jesus nahm zu sich die Zwdffe, BWY 22, and Du v)ahrer Gott und Davids So/zn, BWV 23, that
Bach - then Hofkapellmeister in Kdthen - applied for the post of Cantor of St. Thomas in

Leipzig in February 1'723 arld with Die Elenden sollen essen, BWV 75, he assumed his duties

there in May of the same year - 'mit gutem applausu' ('to great acclaim'), as a local chronicle



observed somewhat reservedly. At that time the people of Leipzig were still licking their
wounds, having failed to secure the services of the star musicians of the day - Georg Philipp
Telemann, Johann Friedrich Fasch and Christoph Graupner.

A year later, in 1724, upon hearing the other-worldly morendo of Es is/ vollbracht in the
Good Friday vespers, many listeners had to concede that the appointment of Bach, the
'emergency solution', was in fact a stroke of good fortune. With his cantatas, Passions, the
Christmas Oratorio (1734) and the B minor Mass, Bach - a man who was later derided as old-
fashioned - attained a zenith of church music - final testimony to an unintemrpted power of
faith which raised up counterpoint - his own counterpoint - as a balancing factor to the
Enlightenment that was gathering pace all around.

@ Horst A. Scholz 2000

Yoshikazu Mera has, in the space of a few years, established himself as one of the world's
leading counter-tenors. Though trained as a classical singer, he reached a worldwide public with
his unforgettable performance of the title song for the film Princess Mononoke, and he is now
recognized as a new type of entertainer with an unusually diverse repertoire covering Re-
naissance and baroque vocal music, German Lieder, Negro spirituals, songs from musicals and
popular Japanese songs. Yoshikazu Mera performs regularly in Europe and Japan as well as
making appearances in many other pafts of the world. His performances in Bach's cantatas with
the Bach Collegium Japan have won widespread acclaim and he was picked by the conductor
Sir John Eliot Gardiner to be a soloist in his concert cycle of Bach cantatas, starting in May
2000. He has also done much to promote interest in Japanese songs, becoming the first singer to
release an album of Japanese songs throughout the world (Nightingale; BIS-CD-889). His
album of classical songs entitled Romance (BIS-CD-949) was chosen as the Best Classical
Album at the 12th Japan Gold Disc Awards and he also received the Theme Song Award at the
2lst Japan Academy Awards for his record-breaking achievements in connection with the
Princess Mononoke film. He was also chosen to sing the theme song of the film Rennyo Mono-
gatari.He now divides his time between Germany and Japan.

The Bach Collegium Japan (BCJ) has acquired a formidable worldwide reputation for its re-
cordings of Johann Sebastian Bach's church cantatas on BIS since 1995. The BCJ was founded
in 1990 by Masaaki Suzuki (who remains its music director) with the aim of introducins Japan-



ese audiences to period instrument performances of great works of the baroque period. The BCJ
comprises both baroque orchestra and chorus. As the name of the ensemble indicates, its main
focus has been on the works of Johann Sebastian Bach and those composers of German
Protestant music who proceeded and influenced him, such as Buxtehude, Schiitz, Schein and
Boehm. The BCJ is based in Tokyo and Kobe but performs throughout Japan. For many of its
projects it has been pleased to welcome eminent European artists. In January 1999, the BCJ was
invited to Israel as the highlight of the opening series of the concert hall 'Heichal Hatarbut' in
Rishon Le Zion. Further intemational tours are planned.

The organist, harpsichordist and conductor Masaaki Suzuki was bom in 1954 in Kobe, Japan.
At the age of 12, he began to play the organ for church services every Sunday. After graduating
from Tokyo University of Fine Arts and Music, he continued to study the harpsichord and organ
at the Sweelinck Conservatory in Amsterdam under Ton Koopman and Piet Kee. Having
achieved Soloist Diplomas in both of his instruments in Amsterdam, he was awarded second
prize in the Harpsichord Competition (Basso continuo) in 1980 and third Prize in the Organ
Competition in 1982 in the Flanders Festival at Bruges, Belgium. During 1981-83 he was a
harpsichord instructor at the Staatliche Hochschule ftir Musik in Duisburg, Germany. Since
1990 Suzuki has been musical director of the Bach Collegium Japan. He is aiso engaged in a
complete recording of J.S. Bach's harpsichord music for BIS. Since 1983 Suzuki has given

organ concerts in France, Italy, Germany, Holland, Switzerland, Austria and other countries
every summer. As a professor of organ and harpsichord, he teaches at Tokyo University of Fine
Arts and Music.



,,Jesus macht mich geistlich reich"

,,Zt einer wohlbestellten Kirchen Music gehdren Vocalisten und Instrumentalisten. Die Voca-
listen werden hiesigen Orths von denen Thomas Schtilem formiret, und zwar von vier Sorten,
als Discantisten, Altisten, Tenoristen, und BaBisten." So schrieb Johann Sebastian Bach am An-
fang einer im August 1730 verfaBten zehnseitigen Eingabe an den Leipziger Rat [ber seine miB-
lichen Arbeitsbedingungen. Die erwiihnten,,vier Sorten" von Vocalisten entsprechen den heu-
tigen vier Stimmlagen - mit einem erheblichen Unterschied allerdings: Frauen haben hier
keinen Platz.

Dies lag bekanntlich nicht so sehr an einer etwaigen Abneigung Bachs gegen den weiblichen
Gesang, sondem verdankte sich einer Tradition, die bis weit ins 18. Jahrhundert Bedeutung be-
halten sollte und die in der lateinischen Version lautete: ,,Mulier taceat in ecclesia" - in der
Kirche schweige die Frau. Frauen niimlich waren hier seit jeher ,,personae non gratae"; Paulus
schrieb in diesem Sinne an die Korinther (1. Brief; 14,34), zahllose andere sollten ihm folgen.
Und schwiirmte man auch im allgemeinen gem von der,,Frau Musica", so waren es doch in der
Regel Miinner, die ihr in praxi huldigten. In Deutschland sei erstmals im Jahr 1716 ,,ein Frauen-
zimmer auf dem Chor erschienen", schrieb Johann Mattheson 1740; ein groBer gemischter Chor
aber konstituierte sich hier erst im Jahr 1791: die ,,Berliner Singe-Accademie", die unter der
Leitung von Felix Mendelssohn Bartholdy im Jahr 1829 Bachs Matthduspassion zu neuem
Leben erwecken sollte - mit Frauen im Sopran und Alt (Man kann iiber diesen Emanzipations-
verzug emptjrt sein, doch sollte man auch an manch andere Insititutionen denken - Staaten wie
Orchester -, die iihnliche Traditionen bis in das 20. Jahrhundert fortsetzten.)

Es ist also nicht unbedingt politisch korrekt, wenn die Alt-Partie von einem Mann gesungen
wird - aber es hat, neben historischer AuthentizitAt, auch iisthetische Motive fiir sich: ein
Timbre nZimlich, das seinesgleichen sucht, insbesondere dann, wenn der Solist Yoshikazu Mera
heiBt. Meras Stimme geh<irt zu den absoluten Ausnahmeerscheinungen der zeitgendssischen
Countertenor-Szene; neben stupender Technik steht ihm ein scheinbar grenzen- und miiheloser
Ausdrucksreichtum zu Gebote. Und dies kommt gerade Bachs allsonnthglichen ,,Pflichtstiicken"
zugute, als die die lange Zeit vergessenen Kantaten zu bezeichnen wiiren, siihe man allein auf
thre Zahl (immerhin knappe 300, von denen etwas mehr als 200 i.iberliefert sind) und nicht auf
ihre zahllosen Sch<inheiten.

Drei der hier versammelten Kantaten spielten eine ganz besondere Rolle in Bachs Laufbahn:
Mit den beiden Kantaten Jesus nahm zu sich die Zwo$e BWY 22 und Du wahrer Gott und
Davids Sohn BWV23 bewarb sich der Kdthener Hofkapellmeister im Februar 1723 um das



Leipziger Thomaskantorat, mit der Kantate Die Elenden sollen essen BWV 75 trat er dieses Amt
dann im Mai desselben Jahres an - ,,mit guten applausu", wie eine ijrtliche Chronik etwas
zuriickhaltend vermerkte, hatten die Leipziger doch noch die Absagen der damaligen Musiker-

Stars Georg Philipp Telemann, Johann Friedrich Fasch und Christoph Graupner zu verschmerzen.
Ein Jahr sp;iter, 1724, erklang das jenseitige morendo des ds ist vollbracht in der Karfrei-

tagsvesper, und so mancher Horer mochte jetzt realisieren, daB die ,,Notltrsung" Bach in Wirk-

lichkeit ein Gliicksgriff gewesen war. Mit seinen Kantaten, Passionen, dem Weihnachtsorato-

rium (1734) und der h-moll-Messe gab der spiiterhin als unzeitgemiiB Beliichelte ein Hdchstes an

religids gebundener Musik - letzte Zeugnisse einer ungebrochenen Glaubenskraft, die der um

sich greifenden Aufkliirung einen - seinen - Kontrapunkt entgegensetzte.
@ Horst A. Scholz 2000

Im Laufe weniger Jahre hat Yoshikazu Mera sich als einer der weltbesten Counterteniire

etabliert. Obwohl er eine klassische Gesangsausbildung durchlief, erreichte er die intemationale

Offentlichkeit mit seiner unvergeBlichen Darbietung des Titellieds aus dem FLLn Prinzesstn

Mononoke. Mittlerweile wird er als eine neue Art Entertainer gewiirdigt, dessen ungewdhnlich

vielseitiges Repertoire Vokalmusik der Renaissance und des Barock, deutsche,,Kunstlieder",

Spirituals, Musical-Songs und japanische Volkslieder umfaBt. Yoshikazu Mera konzertiert regel-

miiBig in Europa sowie Japan und gastiert daneben in vielen anderen Teilen der Welt. Seine

Interpretationen der Bachkantaten mit dem Bach Collegium Japan haben allseits groBen Beifall

gefunden, und der Dirigent Sir John Eliot Gardiner hat ihn als Solisten fiir seinen im Mai 2000

beginnenden Konzertzyklus mit Bachkantaten ausgesucht. Zugleich hat sich Yoshikazu Mera

um das japanische Liedgut verdient gemacht - so wilr er der erste Siinger, der ein Album mit
japanischen Liedem weltweit verdffentlichte (.Nightingale; BIS-CD-889). Seine Romance betitelte

cD mit Liedem der Klassik (BIS-CD-949) wurde zum Besten klassischen Album bei den 12.

Japan Gold Disc Awards gekiirt. AuBerdem erhielt er den Theme Song Award bei den 21. Japan

Academy Awards fijr seine rekordbrechenden Leistungen im Zusammenhang mit Prinzessin

Mononoke. Auch wurde er ausgewiihlt, das Titellied des Films Rennyo Monogalarl zu singen.

Yoshikazu Mera lebt heute abwechselnd in Deutschland und Japan.

Das Bach Collegium Japan (BCJ) hat seit 1995 durch seine Aufnahmen der Kirchenkantaten

J.S. Bachs bei BIS einen enormen Ruhm em.rngen. Das BCJ wurde 1990 von Masaaki Suzuki



gegriindet, der nach wie vor sein musikalischer Leiter ist, mit dem Ziel, das japanische Publi-
kum mit Aufft.ihrungen der groBen Barockwerke auf zeitgetreuen Instrumenten vertraut zu
machen. Das BCJ umfaBt sowohl ein Barockorchester als auch einen Chor. Wie der Name des
Ensembles andeutet, konzentrierte man sich auf die Werke Johann Sebastian Bachs und jener

Komponisten deutscher protestantischer Musik, die seine Vorgiinger waren und ihn beeinfluBten,
wie Buxtehude, Schitz, Schein und Btjhm. Das BCJ hat seinen Sitz in Tokio und Kobe, spielt
aber in ganz Japan, wobei fiir viele Projekte europdische Kiinstler eingeladen werden. Im Januar
1999 wurde das BCJ nach Israel eingeladen, als Hdhepunkt der Erdffnungskonzerte des Kon-
zerthauses ,,Heichal Hatarbut" in Rishon Le Zion. Das BCJ will kiinftie im Ausland auf Tourneen
gehen.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im Alter von zwdlf Jahren begann er, beim
sonntaglichen Gottesdienst Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nationalen Universitat fiir
Kunst und Musik in Tokio setzte er seine Studien in Cembalo und Orgel am Sweelinck-Konser-
vatorium in Amsterdam bei Prof. Ton Koopman und Prof. Piet Kee forl. Nachdem er in Amster-
dam Solistendiplome fijr beide Instrumente bekommen hatte, erhielt er den zweiten Preis beim
1980er Cembalowettbewerb (Basso continuo) und den dritten Preis beim 1982er Orgelwettbe-
werb des Flandem-Festivals in Bri.igge. Masaaki Suzuki genieBt einen auBerordentlichen Rui
nicht nur als Organist und Cembalist, sondem auch als Dirigent. Seit 1990 ist er kiinstlerischer
Leiter des Bach Collegium Japan. Suzuki hat durch seine Aufnahmen von Bachs Kantaten fi.ir
BIS einen beneidenswerten Ruf erworben. Er nimmt fiir BIS Bachs gesamte Cembalomusik auf.
Als Professor fiir Orgel und Cembalo unterrichtet er an der Universitiit ftir bildende Kiinste und
Musik in Tokio.



"J6sus m'enrichit"
"Une 6glise bien poun'ue aura des chanteurs et des instrumentistes parmi ses musiciens. Ici, les

chanteurs sont des eldves de la Thomasschule et reprdsentent quatre catdgories: sopranos. altos.

t6nors et basses." Les paroles sont de Johann Sebastian Bach en aott 1730, au d6but d'une sou-

mission de dix pages au conseil de Leipzig sur ses conditions difficiles de travail. Les "quatre

types" mentionn6s correspondent aux quatre hauteurs vocales connues aujourd'hui mais avec

une diff6rence importante: il n'y avait pas de femme parmi les chanteurs.

Cet 6tat de choses ne d6pendait pas d'une r6pulsion de la part de Bach pour ia voix de femme;

c'6tait plut6t la manifestation d'une tradition qui s'6tendit loin dans le 18'sidcle et qui est d6fi-

nie parla phrase latine "Mulier taceat in ecclesia" - "Que la femme se taise d l'6glise". Les

femmes y avaient longtemps 616 "persona non grate"; saint Paul a 6crit sur le sujet (cor. 1,

14:34) et un grand nombre d'autres ont suivi son exemple. Quoiqu'il y efit un enthousiasme

g6n6ral pour .,Dame Musique", c'6tait la rdgle que des hommes lui rendent hommage en pra-

iiq"e. en Allemagne - selon un rapport 6crit en 1740 par Johann Mattheson - "une femme

appurut duns le chLur" pour la premidre fois en 1716; un grand chceur mixte ne fut form6 dans

"" 
puyr qu'"n 1791: le "Berliner Singe-Accademie" qui, en 1829 sous la direction de F6lix Men-

Aetisohn gaftholdy, insuffla une nouvelle vie d la Passion selon saint Matthieu de Bach avec des

femmes qui chantaient les parlies de soprano et d'alto. (La lenteur de ce proc6d6 d'dmancipation

pourrait nous choquer mais on ne doit pas oublier que plusieurs autres institutions - des 6tats

iux orchestres - garddrent de telles traditions jusque tard au 20' sidcle')

Il n,est ainsi pas entidrement politiquement correct pour un homme de chanter de la musique

6crite pour alto mais, en plus de respecter I'authenticit6 historique, le fait peut 6tre justifi6 par

des raiions esthdtiques. Le timbre est incomparable, surtout si le soliste est Yoshikazu Mera. La

voix de Mera est iun des ph6nomdnes authentiquement exceptionnels sur la scdne du haute-

contre d'aujourd'hui; sa technique stup6fiante est alli6e d une richesse d'expressron apparem-

ment infini,e et ais6e. La voix de Mera rend justice aux cantates de Bach, des ceuvres qur

restdrent longtemps dans I'oubli. Si I'on ne tenait compte que de leur nombre (presque 300 dont

plus de 200 ont survecu) sans 6gards d leurs innombrables beaut6s, on pourrait en parler comme

des "pidces dominicales impos6es".
Tiois des cantates prdsent6es sur ce CD joudrent un r61e sp6cial dans 1a carridre de Bach'

c,estavec JesusnahmzusichdieZwi) fe(JdsusappelalesDouze)BWS'|22etDuwahrerGott
und Davirls Sohn (Toi, vrai Dieu et fls de David) BWY 23 que Bach - alors Holkapellmeister d

Kdthen - fit application au poste de Cantor de St-Thomas d Leipzig en f6vrier l'723; et avec Die



Elenden sollen essen (Les misdreux doivent manger) BWV 75 il y commenga son service en mai
de la mOme ann6e - "mit gutem applausu" (avec grand succds) comme une chronique locale le
fit remarquer avec un peu de r6serve. A cette 6poque, les gens de Leipzig l6chaient encore leurs
plaies, ayant manqud de s'assurer les services des musiciens-6toiles de I'heure: Georg Philipp
Telemann, Johann Friedrich Fasch et Christoph Graupner.

Un an plus Iard, en 1724, en entendant le morendo de I'au-deli de Es ist vollbracht (Tout est
accompli) des vdpres du vendredi saint, plusieurs auditeurs durent avouer que la ddsignation de
Bach, la "solution d'urgence", 6tait en fait un coup de chance. Avec ses cantates, passions, I'Ora-
torio de Nobl (1743) erla Messe en si mineur, Bach, un homme qui fut ensuite raill6 comme
vieux-jeu, arriva au z6nith de la musique sacr6e, t6moignage final d'un pouvoir continu de foi
qui mena au contrepoint - son propre contrepoint - comme facteur d'6quilibre au Sidcle des lu-
midres qui se d6veloppait tout autour.

@ Horst A. Scholz 2000

Dans I'espace de quelques ann6es, Yoshikazu Mera s'est 6tabli comme l'un des meilleurs
hautes-contres du monde. Quoique poss6dant une formation de chanteur classique, il joignit un
public mondial avec son interpr6tation inoubliable de la chanson-titre du film Princesse Mono-
noke et il est maintenant reconnu comme un nouveau type de chanteur avec un r6perloire excep-
tionnellement divers couvrant la musique vocale de la Renaissance et du baroque, des Lieder
allemands, Negro spirituals, chansons de com6dies msuciales et chansons populaires japonaises.
Yoshikazu Mera chante r6gulidrement en Europe et au Japon ainsi qu'ailleurs dans le monde.
Ses interpr6tations des cantates de Bach avec le collegium Bach du Japon ont gagn6 l'6loge
g6n6rale et il fut choisi par le chef d'orchestre sir John Eliot Gardiner pour 6tre soliste dans son
cycle de concerts des cantates de Bach commengant en mai 2000. Il a 6galement fait beaucoup
pour promouvoir I'int6rdt pour les chansons japonaises, devenant le premier chanteur d lancer
un album de chansons japonaises dans le monde (Nightingale', BIS-cD-ggg). Son album de
chansons classiques intitull Romance (BIS-CD-949) fut choisi Meilleur Album Classioue au 12.
Prix du Disque d'or du Japon et il reEut aussi le prix de la Chanson-titre au 21. prix Acad6-
miques du Japon pour ses r6alisations records avec le film de la Princesse Mononoke. ll fut aussr
choisi pour chanter la chanson-thdme dt film Rennyo Monogatari. Il partage maintenant son
temps entre I'Allemagne et le Japon.

l 0



Le Collegium Bach du Japon (CBJ) a acquis une 6norme r6putation mondiale pour ses enre-

gistrements des cantates sacr6es de Johann Sebastian Bach sur BIS depuis 1995. Le CBJ fut

fond6 en 1990 par Masaaki Suzuki (qui en reste le directeur musical), dans le but de familiariser

le public japonais avec des ex6cutions sur des instruments d'6poque des grandes ceuvres du ba-

roque. Le Collegium Bach du Japon compte un orchestre et un chceur baroques. Comme le nom

de l'ensemble I'indique, il vise principalement les ceuvres de Johann Sebastian Bach et des com-

positeurs de musique protestante allemande qui l'ont influenc6 dont Buxtehude, Schiitz, Schein

et Boehm. Le CBJ a sa base i Tokyo et a Kobe mais il joue partout au Japon. En janvier 1999, le

CBJ a 6t6 invit6 en Isradl comme le clou de la sdrie d'ouverture de la salle de concert "Heichal

Hatarbut" h Rishon LeZion. D'autres toumdes intemationales sont pr6sentement projet6es.

L organiste, claveciniste et chef d'orchestre Masaaki Suzuki est n6 en 1954 i Kobe au Japon. A

I'Age de 12 ans, il commenEa i jouer de I'orgue pour les services dominicaux. Apres son

dipl6me d l'Universit6 des Beaux-Arts et Musique de Tokyo, il continua A 6tudier le clavecin et

I'orgue au conservatoire Sweelinck i Amsterdam avec Ton Koopman et Piet Kee. Ayant lequ ses

dipl6mes de soliste dans ses deux instruments i Amsterdam, il gagna le second prix du concours

de clavecin (Basso continuo) en 1980 et ie troisiAme prix du concours d'orgue au festival des

Flandres ) Bruges en Belgique en 1982. De 1981 d 83, il enseigna le clavecin d la Staatliche

Hochschule fiir Musik i Duisburg en Allemagne. Suzuki est depuis 1990 directeur musical du

Collegium Bach du Japon. De plus, il enregistre l'int6grale de la musique pour clavecin de Bach

pour BIS. Depuis 1983, Suzuki a donn6 des concerts d'orgue en France, Italie, Allemagne,

i{ollande, Suiise, Autriche et autres pays chaque 6t6. 11 enseigne I'orgue et le clavecin i I'Uni-

versit6 des Beaux-Arts et Musique de Tokyo.



Johannespassion, BWY 245 (FassunglY . 1749)
Erster Teil

E z.,rnrneir
Von den Stricken meiner Siinden
Mich zu entbinden,
Wird mein Heil gebunden;
Mich von allen Lasterbeulen
V61lig zu heilen,
LABI er sich verwunden.
Von den Stricken. ..

St. John Passion, BWV245 (Yersion IV .1749)
Part I

7. ARIA Alro
To free me from
the fette$ of my sins,
my Saviou is bound.
To heal me completely
ftom all the toment of my vices
he let himself be hun.
To free me. . .

Jesus nahm zu sich die Zwiilfe, BWV 22
E z.lnrpelr
Mein Jesu, ziehe nich nach dir,
Ich bin bereit, ich will von hier
Und nach Jerusalem zu deine Leiden gehn.
Wohl mir, wenn ich die Wichtigkeit
Von dieser Leid- und Sterbenszeit
Zu meinem Troste kann durchgehends wohl verstehn!

Then he took unto him the twelve, BWV 22

2. ARIA A&o
My Jesus, draw me to you,
I am prepued, I will go from here
To Jerusalem to your passion.
It is good for me to understand completely the significance
Of that passion and death
For my consolation.

Du wahrer Gott und Davids Sohn. BWV23
g I.DUETT sopran, Atl
Du wahrer Gott und Davids Sohn.
Der du von Ewigkeit iD der Entfemung schon
Mein Herzeleid und meine Leibespein
Umstiindlich angesehn, erbrm dich mernl
Und laB durch deine Wunderhmd,
Die so viel Biises abgewandt,
Mir gleichfalls Hilf und Trost geschehen.

You true God and son of David, BWV 23

I.DUET Soprano, Alto
You true God and son of David,
Who from etemity and at a distance has
Seen my desires and my sufferings,
Have mercy on me.
And let your wondrous hand
That has tumed away so much evil
Give me both help and comfort.

Die Elenden sollen essen, BWV 75
Zweiter Teil

E q. nrzrt,tuvelr
Nur eines kiinkt
Ein chistliches Gemiitel
Wenn es an seines Geistes Amut denkt.
Es glAubt zwar Gottes Gtite,

The rneek shall eat, BWV 75
Part II

9. RECITATIVE Alro
There is only one thing that disappoints
A Christian mind:
When it thinks of the poverty of his soul
It believes in the goodness of God
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Die alles neu e$chafft:

Doch mangelt ihm die Krali,

Dem iiberirdschen Leben

Das Wachstum und die Frucht zu geben.

E to. lnmetr
Jesus macht mich geistlich reich.
Kann ich seinen Geist empfangen,
Will ich weiter nichts verlangen;
Denn mein Leben wachst zugleich.

Who creates everything mewi
But it lacks the power
To grant supematural life
Growth and full fruits.

10, ARIA,4IIO
Jesus enriches my spirit.
If I can capture his spirit
There is nothing I shall long for any more.
Because my life is growing simultaneously.

Hen, so du willt, so muB sich alles fiigen! Lord, if you will, all must submlt!
Hen, so du willt, so kannst du mich vergniigen! Lord, if you will, you can decree!
Hen, so du willt, verschwindet meine Pein! Lord, ifyou will, my pain disappeus!

Hen, so du willt, werd ich gesund und rein! Lord, ifyou will, I will be healthy and pure!

Hen, so du willt, wird Traurigkeit zur Freude! Lord. if you will, sonow is tumed to joy!

Hen, so du witlt, llnd ich auf Domen Weide! Lord. if you will' I find pasture among thoms !

Her, so du willt, werd ich einst selig sein! Lord, if you will, once I shall be in bliss!

Hen, so du willt, - laIJ mich dies wort im Glauben fassen Lord, if you will, let me grasp this word in faith

Alles nur nach Gottes Willen, BWV 72

E z. nnzrrarrv fund Arioso) Alr
O sel'ger Chdst, der allzeit seinen Willen
In Gottes Willen senkt, es gehe wie es gehe,
Bei Wohl und Wehe.

Und meine Seele stillen! -

Hen, so du willt, so sterb ich nicht,
Ob Leib und Leben mich verlassen,
Wenn mir dein Geist dies Wort ins Herue sprichtl

El l. anrnalr
Mit allem, was ich hab und bin,
Will ich mich Jesu lassen,
Kann gleich mein schwacher Geist und Sinn
Des Hdchsten Rat nicht fasseni
Er fiihre mich nur immer hin
Auf Dom- und RosenstraBen!

Everything according to God's will'BWV72

2. RECITATIVE (and Arioso) Allo
O blessed Christ, who always sinls his will
In the will of God. What shall be shall be
With joys and sonows.

And calm my soul!
Lord, if you will, I shall not die,
If body md life desert me
When your spirit speaks this word in my heart!

3. ARIA Alto
With all that I have and am,
I will leave myselfto Jesus,
If my weak spirit md mind
Do not grasp the highest council;
He leads me ever thither
On a road of thoms and roses.



Weihnachts-Oratorium, BWY 248

I. Jauchzet, frohlocket, auf, preiset die Tage

E a. lnrB alr
Bereite dich, Zion, mir ziirrlichen Trieben,
Den Schdnsten, den Liebsten bald bei dir zu sehn!
Deine Wangen
Miissen heut viel schdner pmngen,
Eile, den Br:iutigm sehnlichst zu lieben!

II. Und es waren Hirten in derselben Gegend

El rs. anrn e//
Schlafe, mein Liebster, genieBe der Ruh,
Wache nach diesem vor aller Gedeihen!
Labe die Brust,

Empfinde die Lust,

Wo wir unser Herz erfreuen!

III. Herrscher des HimmeLs, erhdre das lallen

El lr. ,lnrB arr
SchlieB, mein Herue, dies selige Wunder
Fest in deinem Glauben ein!
Lasse dies Wunder der giittlichen Werkc
Imer zu Stdrke
Deines schwachen Glaubens sein!

V Ehre sei dir Gott, gesungen

E +s. cnon uNo REzITATIV Atr
Die Weisen: ,,Wo ist der neugebome Kiinig der Jiiden?"
Sucht ihn in meiner Brust,
Hier wohnt er, und ihm zur Lust.
,,Wir haben seinen Stem gesehen im Moryenlude
und sind kommen, ihn anzubeten."
Wohl euch, die ihr dies Licht gesehen,
Es ist zu eurem Heil geschehen!
Mein Heilmd, du, du bist das Licht,
Das auch den Heiden scheinen sollen
Und sie, sie kennen dich noch nicht,
Als sie dich schon verehren wollen.
Wie  he l l .  w ie  k lu  muB n ichr  de in  Sche in ,
Geliebter Jesu, sein!

Christmas Oratorio, BWV 248

I. Rejoice, exult! pruise those days

4. ARIA A&o
Prepue yourself, Zion, with tender delights
To watch the most beautiful and lovely come to you!
Your cheeks
Must today appeil much more beautiful.
Hurry to welcome the bridegroom passionately!

IL Arul there were in the same country shepherds

19. ARIA Alro
Sleep, my drling, enjoy the calm,
Watch over the wellbeing of all!
Feed the breast,
Feel the joy
Where we delight our heartsl

IIL Lord ofthe heavens, hark to the babble

31. ARIA Alto
Enclose, my heat, this blissful miracle
Deep in your faith!
Let this miracle of God's works
Always be your support
In the weakness of your faithl

V Glory be sung to you, God

4s. CHORUS AND RECITATIVEAIo
Wise Men: Wbere is he that is bom King of the Jews?
Look for him in my breast,
Here he lives for his md my pleasure
'We have seen his stu in the east, and ue come
to worship him.'
Happy you who have seen this lighr,
It has occuned for you salvation!
My saviour, you, you ue the light
That should also shine for the gentiles
And those who do not yet know you
Even when they already want to glorify you.
How bright, how cled must thy radiance be,
Der Jesus.
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